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Moi le punk ca m’a sauvée des années de galéres adolescentes, a
savoir si j’étais jolie, désirable, intelligente,... Le jour ou j’ai rencontré
Courtney Love je me suis foutue de tout, je voulais étre comme elle,
trash et débraillée. Il y a quelques années une méme rencontre m’a
sauvée, celle avec Antonin Artaud. Je terminais une licence a la fac et
je ressentais un retard gigantesque sur mes camarades qui avaient
déja lu tout Platon et Nietzsche et ils connaissaient leurs avant-gardes
artistiques sur le bout des doigts. Puis Artaud est arrivé,
incompréhensible et excrémentiel, j’ai été fascinée.

Si Artaud était un fou du bus actuel, je veux croire qu’il aurait été
punk. Il serait pote avec Martin Dust, irait trainer au cirque électrique,
ne raterait jamais une date de King Kong Meuf et cracherait sur
chaque clean girl arborant un bijou Vivienne Westwood.

Artaud et le punk, je me donne la lourde tache de faire dialoguer les
deux, au travers des écrits d'Artaud et des productions punk
(musiques et concerts) issues de France et des Etats-unis dans les
années 90s.

ARTAUD Antonin. L'Ombilic des Limbes, 1925.



Connu pour étre une musique dissonante et peu agréable, le punk est
reconnaissable par des es saturées et des voix qui se
déforment. Ce style de des concerts considérés comme
hard avec la pratique d bagarre. Ce style musical reléve
d'une création entiere avec l'utilisation d’'une palette de
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Artaud utilise I'expression du corps xylophéniqLQ‘canme outil de
création corporelle liant lecture et performance. Fler éfenseur du
théatre comme espace vivant, Artaud défend une par son plutdt
que de sens. Ainsi, le corps devient central a la créatiof. Anne Brun
explique dans un article sur le cours et la création chez Artaud « Au
commencement de I'écriture, non pas le verbe mais une pulvérisation
des corps et des mots. Artaud, l'insurgé du corps s'emploie a faire
résonner un corps/verbe désarticulé, il met en scene dans |'écriture
I'explosion du corps d ngue, en décomposant la syntaxe et en
arrachant le mot a sa de sens : il s'agit de désinsérer les mots
de leur généalogi r a leur identité pour leur permettre

de retrouver leur Fpuissa xplosive2 ». On reléeve
'importance du c dans la produc es sons et de ces sons
comme vérité de | ation. Artaud pa e de devoir : « Le devoir
de I’écrivain, du p@€te n’est pas d’alle mer lachement dans un
texte, un livre, une revue dont sortira plus jamais mais au
contraire de sortir dehors po ur attaquer I’esprit du public
sinon a quoi sert-il. Je veux dire"qu te émission était la recherche
d'un langage que n'importe quel cantonnlr ou bougnat et compris,
lequel app it par la voie de 'émission cor lle les vérités
métaphysi plus élevéess. »
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« Le théatre de la cruauté veut faire danser des paupiéres couple a couple
avec des coudes, des rotules, des fémurs et des orteils* ». Le théatre de la
cruauté est un espace d'engagement corporel et d’action ou les corps se
déboitent et se replacent autrement. C’est un espace de transformation tant
pour le comédien que pour le spectateur. Je vais prendre comme exemple de
scene punk la vidéo de « Salut a toi » erurier noir lors de leur dernier
concert a I'Olympia en 1989 avant tout c prénent une véritable mise en
scéne qui va au-dela du concert, également cagken existe une trace vidéo
(mauvaise mais elle existe). Durant ce concat-,-on observe une horizontalité
entre les performeur - euses et le public, deux sont debout en agitation,

ca donne un effet de miroir ou I'effervescence du moment ne nous permet
pas de distinguer qui est du public et performe. L’espace de la scéne
n'est plus un espace sacré et impénétrable, il se partage. Il y a une mou .
généralisée qui unit les roupes. Dans I'espace public, les cor
mélangent donnant a 5Se collective, c’est le pogo. Dans le lexique b
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Le punk est alors une création qui émane du corps méme. Si le corps n’est
pas création et performance en lui-méme, I’espace dans lequel il se met en
scene propose un théatre qui replace ce corps au centre. Le corps et la vie
au centre de la création, a croire que les punks sont a la méme recherche
que les artistes modernes de joindre I'art et la vie en une création. Artaud
aurait pu trouver le punk excellent et pertinent comme création ou alors
completement faux et nauséabond. Cependant, ses textes permettent une
lecture intéressante de ce mouvement artistique.
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- Salut a toi [live a I'Olympia] »
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https://www.youtube.com/watch?v=m



https://www.youtube.com/watch?v=mMFVWgqfO9Q
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